(boven) Belvedere in Sdo Paulo, ruimie voor publieke evenementen /

(onder) Zicht vanuit het centrum op MASP, hel Museo de Arte de Séo Paulo

fiir Architektur und Stéadfebau. december 2008

j uit ARCH?, Zeilsch

Beide foto’s zijn afk

BRASIL

LESSEN UIT SAO PAULO

Dit is het verslag van een vijfdaagse

verkenningstocht door Sao Paulo.
Beter gezegd: een liefdesverkla-
ring aan deze gigantische, alles
verorberende wereldstad en haar
al even grote, gulzige kunstinsti-
tuten en culturele cenira.

Deize Tigrona

Door Maxine Kopsa

Dit verhaal zou ingeleid kunnen wor-
den door mijn huidige obsessieve ge-
drag. Ik heb zojuist vier uren verspild
(nou ja, verspild?) met het vissen op
internet naar meer; meer S&o Paulo,
meer Brazilig, zo veel als ik kan vin-
den, door middel van geluid.

Als ik deze woorden zou kunnen
lafen samensmelten met muziek, dan
zou ik dat onmiddellijk doen. Dan zou
ik Deize Tigrona voor je opzetten. Ik
draai, terwijl ik dit schrijf, alles wat
ik maar van haar kan vinden op my-
space en iTunes. Tigrona zingt (brult)
over haar overspelige man, haar ei-
gen prijzenswaardige arbeidsethos en
anale seks. Dat is tenminste wat mij is
verteld, want ook al zegt mijn intuitie
dat ik het wel kan, ik kan helemaal
niets verstaan van haar zoetvleiende,
grillige Braziliaans-Portugese zang.

De viriel en vitaal klinkende Baile
Funk van mensen als Deize Tigrona is
misschien wel de wettige (of juist on-
wettige?) erfgenaam van muzikale en
culturele voorlopers als de bossa nova
uit de jaren vijitig en de Tropicdlia-
beweging uit de jaren zesitig en ze-
ventig. Als dat zo is, dan zet het een
Braziliaanse traditie voort: het streven
naar politieke en sociale eenheid, dat
sterk gegrond is in het heden, maar
ook gekoppeld aan de geschiedenis of
folklore van het land.

Tekening van
Oswald de Andrade

Folo uit de fentoon-
stelling Tropicdlia.
A Revolution in Bra-
zilian Culture, 2008,
The Bronx Museum
of Arts, New York

CULTUREEL

KANNABALISME
Politiek, muziek, esthetiek en nationale
identiteil zijn onlosmakelijk met el-
kaar verbonden in Brazilié. Je ziet het
op siraat, je hoort het in de muziek, je
proeft het in het eten. In ieder geval in
Séo Paulo, deze gigantische, hectische,
lawaaiige, betonnen culiurele hoofd-
stad van Brazilié, waar mensen werken
- in tegenstelling tot Rio, waar mensen
spelen. Sdo Paulo is onmiskenbaar
een stad die bewéégt, dynamisch en in
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vele richtingen tegelijk. Zelfs als vluch-
fige bezoeker krijg je in de gaten dat
de verschillen tussen mensen, gelui-
den en eetgewoontes hier niet worden
ontkend, maar gelijkiijdig mogen be-
staan. Deze samensmelling van cultu-
ren levert geen melting pof op, zoals je
z0u verwachten, maar iets anders. lets
organischer, natuurlijker, menselijker?
Het concept van ‘anfropofagia’ is
cruciaal hier. Net als Tropicdlia is het
een onvermijdelijk begrip wanneer je
spreekt over de cultuur van Brazilié.
Het Manifesto Antropdéfago (gepubli-
ceerd in 1928), letterlijk ‘Kannibalisten
Manifest’, was kort gezegd gebaseerd
op het idee van cultureel kanniba-
lisme.! De auteur van het manifest,
de Braziliaanse dichter Oswald de
Andrade, was een groot voorstander
van de nieuwe ’‘getechnologiseerde.
barbaarse’ mens; hij beschreef en pro-
mootte de Braziliaanse neiging om in-
| vloeden uit verschillende culiuren op
te nemen (eten), te verwerken (verie-
ren) en te hergebruiken (herkauwen).
Antropofagia brengt dus een ‘actieve’
relatie tot stand met het koloniale ver-
leden van Brazilié, waarin Latijns-
Amerikaanse en Europese invloeden
volledig zijn geincorporeerd. En dat is
precies wat voelbaar is, ook vandaag
de dag.

DIENSTVERLENING
De culturele instellingen in S@o Paulo
liken één ding gemeen te hebben: ze
willen allesomvattend zijn — van de uit-
gebreide culturele programma’s van
liat Cultural, een initiatief van Banco
[lad, een van ‘s lands grootste ban-
ken, tot het veelomvatiende Culiural
Center Sesc Pompéia, een van de vele
culiurele cenira annex health clubs
met gratis entree tot ontelbare evene-
menten, bibliotheken, sportfaciliteiten
en restaurants, via commerciéle ga-
leries als Galeria Vermelho en Fortes
Vilaca tot het reusachtig grote Centro
Cultural Sa@o Paulo en Paco das Arfes
{Paleis van de Kunsten). De drang om
alles vast te leggen en te archiveren
en de behoefle aan overzicht zorgen
er wel voor dat de ambitieuze cultu-
rele instituten voortdurend lijken te
worstelen met de immensiteit van hun
eigen land. Hun vasiberadenheid om
het noorden, zuiden, oosten en westen
le omvaiten, leidt ertoe dat netwerken
hier als een noodzakelijke werkme-
thode wordt gehanteerd. Bijvoorbeeld
door semimobiele, lokale curatoren in
fe zetten, die rapporteren over aclivi-
feiten in de verschillende regio’s (zoals
ltai en Paco des Artes doen) of door
nationale open-inschrijvingstentoon-
stellingen. Aan deze vorm van ‘soci-
aal engagement’ ligt een sterk gevoel

dienstverlening ten grondslag, in de
vorm van het ondersteunen van com-
municatienetwerken, het verspreiden
van informatie en het vestigen van
gemeenschapsprojecten.

Alle culturele instellingen in
Brazilié zijn particulier. Dat wil zeggen
dat er geen (of weinig) door de over-
heid ondersteunde initiatieven zijn. In
plaats daarvan is er een wet, de zo-
genaamde Lei Rouanef, die substan-
tiéle belastingverlaging verleent aan
goedgekeurde bedrijven die wensen le
investeren in goedgekeurde culturele
activiteiten. Vandaar dat niet alleen
Banco Itai, maar ook Banco do Brasil
zo veel geld stoppen in hun culturele
programma’s — Itad alleen pompt elk
jaar al 38 miljoen dollar in haar pro-
gramma.

APOLITIEK
Het probleem van dit systeem is na-
tuurlijk evident: er is goedkeuring van
beide kanten vereist, waardoor men
vooral geneigd is om de meer bekende
culturele producenten te ondersteu-
nen. Maar er bestaan ook alterna-
tieven. Een programma als Rumos
(paden), opgezet door Itau Cultural,
sponsort niet alleen de reeds onder-
steunde projecten. integendeel zelfs,
Het is een lange termijnproject, be-
staande uit verschillende edities van
elk twee jaar, dat zich richt op een
groep veelal jonge en veelbelovende
curaioren, die gedurende een langere
periode op verkenning gaat, versla-
gen schrijft over wat er op cultureel
gebied gebeurt in de verschillende de-
len van het land, en uiteindelijk een
selectie presenteert in de vorm van
een fentoonstelling. Dit cultureel in
kaart brengen leidt hopelijk tot enige
bekendheid - al is het slechts voor een
selecte groep. Je vraagt je af hoe kun-
stenaars het iiberhaupt voor elkaar
krijgen om te overleven, zonder enige
vorm van individuele ondersteuning
(het geld gaat naar de instituten),
zonder geld voor productiekosien en
zonder degelijke kunstacademies (er
zijn wel twee particuliere kunstacade-
mies, maar die zijn extreem duur). Het
is geen wonder, aldus Pieter Tiabbes
van het in Sé@o Paulo gevestigde cul-
turele agentschap Art Unlimited, dat
veel kunsienaars afkomstig zijn uit
welvarende families.

Misschien is dat ook een reden
voor de apolitieke tendens in de hui-
dige Braziliaanse kunst. Volgens een
van de hoofdcuratoren van Itau, Paulo
Sérgio Duarte, heeft de Braziliaanse
kunst haar aandachi de afgelopen
twintig jaar verschoven van rurale
naar stedelijke kwesties, met een nei-
ging naar ‘persoonlijke, existentiéle
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visies op de relatie tussen kunst en le-
ven'. Dit is te danken aan ‘een algehele
teleurstelling in de linkse politiek’, zo
verklaart Duarte. Sinds hun terugkeer
op het politieke podium zijn ‘veel van
de beloofde veranderingen niet gerea-
liseerd en is er nog altijd sprake van
een hoge mate van corruptie’. Duarte
vertelt dat er sprake is politieke ver-
moeidheid, in reactie op politiek ge-
harrewar zal een ‘Paulista’ zijn schou-
ders ophalen met de woorden ‘give me
a break’.

De houding van Martin Gross-
mann, de directeur van het Cenire
Cultural Séo Paulo (CCSP), lijkt daar
nauwelijks op. Zijn uitsiraling is veel-
eer 'give me more’. Grossmann is een
enthousiaste man, die ons eerder ren-
nend dan lopend door zijn indrukwek-
kende 50.000 vierkante meter grote
culturele cenitrum rondleidt. Hij be-
schrijft hoe hij recentelijk het onder-
scheid, zowel in fysieke als figuurlijke
zin, tussen de verschillende afdelingen
(muziek, kunst, theater, dans, cinema,
bibliotheek) nog verder heeft verkleind
en hoe hij de kantoorruimies opnieuw
heeft geordend zodat iedereen nu in
een grote open ruimte werkt, Er heerst
inderdaad een gevoel van 'samenzijn’
en enorm potentieel in dit gebouw, met
al haar auditoria, geluidsarchieven,
bibliotheken, tentoonstellingsruimtes
die allemaal naadloos met elkaar ver-
bonden zijn door brede irappartijen,
open gangen en glazen wanden. ‘De
CCSP opende haar deuren in 1982,
nadat haar plannen waren herzien
omdat de toenmalige staatssecretaris
van Cultuur in 1978 naar Parijs was
geweest en daar het Centre Pompidou
had gezien', verklaari Grossmann.
‘De architecten van het gebouw, Luiz
Benedito Telles en Eurico Prado Lopes.
hebben evenwel nooit de aandacht ge-
kregen die ze verdienden. Voor velen
zijn ze in feite nog volsirekt onbekend.
De opdracht en realisatie van het
CCSP vonden plaais tijdens het mili-
taire bewind in Brazilié (1964-1985):
het is dus een kindje van rechis, zo
te zeggen, wat het voor veel aanhan-
gers van links ‘moeilijk’ maaki om
de architecturale kwaliteit van het
gebouw te erkennen. 'Het heeft geen
historische gelooiwaardigheid’, vertelt
Grossmann ons, terwijl we in een van
de hoofdruimies staan, die de arena
wordt genoemd en aanvoelt als een gi-
gantische enireeruimie. Hij wijst naar
een verre uithoek waar twee bankjes
staan en zegt: ‘op zaterdagen vinden
daar gratis psychoanalylische sessies
van een half uur plaats’. En nee, dit
is geen kunsienaarsproject, dit is het
ware leven. de echte publieke dienst-
verlening.






