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Sao Paulo: a cidade e a cultura

Uma cidade transforma-se naquilo que a soma de suas

representacdes diz que ela é. Como toda cidade, e como toda grande
cidade, S&o Paulo é personagem principal (ou Ghe@ano de
fundo) de letras de musicas, cartbes postais, filmes e videos,
pinturas e gravuras, cronicas emances. Difemtes imaginarios
sao investidos sobrela, e ela, por sua vez, agenta-se como um
imaginario,bnibus semprenovado em seus trajetos e nas imagens
singulaes que transpda. A esse imaginario acostumam-se 0s
habitan tes da cidade, que de alguma forma se expdem a algum
dos meios de comunicagc@eexposicaoatineira a esse imaginario
acaba por endi-lo em boa péae de seus significados, fazendo-o
passar por "normal” e "simples" quando nadele de uma e outra
coisa ele nada temAlgumas séoepresentacdes constidas
intencionalmente, e outras, de um modo menos ou mais inconsciente
- assim como a peepcao dos imaginarios por elas comnstios se
da ora de modo atento e dirigido, ora através de uma atuacao
flutuante mais inclinada a eedarse nesse jogo de encenagdes do
gue dele se apossar

Um dos objetivos que estimularam o lancamento desta
colecéo foi o de agistrando asepresentacdes da cidade, apontar
para a matéria desse imaginario, situando-a nos éifiees
contextos culturais em cujo interior sdo geradas suas imagens.
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Este pocedimento dos habitantes da cidade e sua posterior
reelaboracéo, num presso deeafor¢o da significacdo da cidade,
gue, de simples signo artificial, passa a simbolo enraizado - operaca
gue permite a amximacao (talvez a uniao) eataqueles habitantes
atraves da eliminacao da distancia entada um deles e sua cidade.
Esta operacéo tem muito dos tragos de um ritual. Nem por isso dev
ser evitada: a vida de uma grande cidade, e numa grande cidade, te
de ser constantemente cultivada; de certo modo, a grande cidad
somente continua vivendo se consegue transfesmam objeto de
um culto.

O segundo objetivo desta colecéao é o desgmtarse como
fonte de informac0Oes saba cultura feita nesta cidade e que faz esta
cidade. A histéria desta cultura especifica ainda esta, em grande
parte, por ser feita. Estdodgientemente disponiveis mais dados
sobre formas culturais distantes de nos do queesahuelas que, por
nos sustentam cotidianamente, sgem banalizadas e nao
merecedoras de aten¢éo.dprondo-se esteamos, a colecdo compde-
se de volumes nos quais foram praticadas @agens diversificadas
da cultura de S&o Paulo. No caso de algumas praticas culturais, com
a danca, aepresentacao da cidade ocerde modo abstrato, tornando
ardua a taefa de discaer sobe ela. Quando isso se da, a colecao
adota o partido de narrar os fatos constituintes dessa pratica, deixand
para o leitor num segundo momento e em contatetdicom a
modalidade cultural discutida, o engemdimento de identificar os
imaginarios elaborados na fugacidade do ato artistico.
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Tratando de discutir essaspresentacdes da cidade ou de
relatar os aspectos formade de uma determinada modalidade
cultural, os autoes desta colecdo mantiveram-se &siquanto a
necessidade de adotar uma forma narrativa simples, que se
apresenta como uma imducdo ao tema de cada volume. O
conjunto de titulos a sem publicados devera constitise em
valioso (as vezes Unico) auxiliar para o ensino e @apcao da
cultura feita nesta cidad@os dois primews volumes, Fotografia
e Danca moderna, ouis deverao seguse sobe a lepresentacao
de S&o Paulo no cinema e nasearplasticas, bem como sela
arquitetura da cidade e o desenvolvimento, nela, de um @éner
popular: a novela de tevé. Esta colecdo teve um ponto de partida
definido, mas ndo tem ponto de chegada: o acervo da Divisédo de
Pesquisas € amplo e inunoeroutos volumes poderdo ser
organizadose publicados soler a fote cultura de Sao Paulo,
reforcando-a.

Teixeira Coelho
Divisdo de Pesquisas
1992
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ADVERTENCIA

“Quem, por acaso, resolvesse delinear um estudo critico
ou analytico sobre o que tem sido ou o que seja a photographia em
nosso ambito de vida, qual a sua posi¢ao nos circulos artisticos, ja
nao digo do Brasil, mas apenas de S.Paulo, desde logo se acharia
em sérias difculdades na colheita de dados e no trago dos perfis a
serem esbocados(1937)

Benedito Junqueira Duarte

1 DUARTE, Benedito J. O 1° Saldo de Maio e a photographia. Suplemento Em
Rotogravura, (107): set. 1937.

13



INTRODUCAO

O Ponto de partida para este trabalho € o dia-a-dia nos
arquivos de imagem, em meio a fotografias das quais se sabe muito
pouco. Oganizadas de acordo com a utilizac&do que se lhes atribui,
€ quase sempre muito reduzido o conjunto de dados sobre suas
condi¢cBes de producéo, seus autores e, mesmo, seu uso inicial.

No entanto, o paradoxo imediato é o profundo
desconhecimento sobre a fotografia em Sao Paulo durante a primeira
metade deste séculproducao e recepcao as imagens realizadas
através da nova técnica durante o século antenmobora ndo
esgotadas enquanto objeto de estudo, encontram-se mapeadas ¢
apoiadas em maior grau por diversas publicacdes e, mesmo,
pesquisas académicas, aspecto sobre o qual refletiremos ao longo
do texto.

A primeira reagao diante da questéo resultou no objetivo -
ousado e precario - de tracar um panorama sobre estes noventa
anos de fotografia na capital paulistana.

Procurou-se: assim, mais do que estabelecer uma historia das formas
diversas de utilizacdo de imagens, fazer um balanco inicial do que
se tinha noticia, das imagens existentes, dos seus prodéores.
decisdo marcou o perfil do produto final, na sua tentativa de
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conciliar um quadro geral sobre os diversos desdobramentos com
a elaboracéao de um conjunto referential.

Abandonando as imagens, para que se possa retornar a elas
com outros olhos, o texto procura o registro daqueles que atuam e
atuaram no sistema fotografia, que aqui se estabelece.

Sessenta anos apoés a sua difusdo na modesta cidade no alto
da serra, a fotografia conseguira penetrar progressivamente nos
diversos momentos do cotidiano urbano, documentando suas novas
edificacdes, os rostos de suas personalidades, das classes dirigentes
e passo a passo atingindo a populagcdo num espectro. maior
Fotografarse, como na Paris de meados do século XIX, e aqui,
evocando AVARES DEAZEVEDO? (1831-1852)no seu tempo
de académico de direito, torna-se progressivamente um ato social
imprescindivel, criando objetos de troca que fazem parte dos
contatos mais intimos ou mais relevantes socialmente.

Na virada do século, a fotografia € tudo, menos uma
novidade. O impacto e a diversidade de aplicacbes nédo eram
diversos do registrado em outros paises, apenas o ritmo era outro,
refletia as condi¢cdes da sociedade em que se produzia.

E esse ritmo que se procura registrar neste ensaio, recuperando os
diversos usos, suas abrangéncias, registrando seus autores, 0sS
fotografos, e as formas de consumo dessas imagens.

2. Faz parte do projeto a BIBLIOGRAFIA DE TRABALHO, que registra também periédicos
especializados.

3. Nomes citados no corpo do texto sdo acompanhados, na primeira mencgéao, das datas
de nascimento e morte. O dado referente a local é indicado apenas para os atuantes na
area de fotografia.

4. Correspondéncia do escritor, de 26.5.1848. Obras completas. 8.a ed. S&o Paulo:
Nacional, 1942, v. Il, p. 468. Citado in MORSE, Richard M. Formagc&o histérica de S&o
Paulo. 2.a ed. S&o Paulo: Difel, 1970, p. 139.
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Busca-se um panorama breve, mas amplo, que tenta refletir sobre
uma nova fase que se abre para a fotografia na cidade de Sao Paulo
Ou seja, uma sociedade onde a comunicacédo baseada na imagernr
se expande - década a década - através dos meios mais diversos:
cinema, a imprensa ilustrada, o audiovisual, a televisdo, o video.

O periodo de transicédo do século XIX para o atual marca
para os estudiosos da sociedade paulistana uma mudanca no que
toca a producao e consumo de imagens como um todo.

Através da fotografia, da introducao da litografia e outros recursos
de impressdo ha uma crescente alteracdo na gachera e
possibilidade de acesso a imagens.

Estes meios técnicos colaboraram para essa proliferacao
no dia-a-dia, invadindo a esfera pessoal de cada individuo.Atingindo
progressivamente os diversos grupos sociais, refletiram ou
revelaram as contradi¢cdes quanto as possibilidades de acesso a esse
proprios meios. Enfim, permitem, agora, delinear o locus de acéo
de diferentes parcelas da populacéo.

A explosao iconografica, a qual vao sendo agregados novos
processos de registro e reproducéo de imagem, introduzindo novas
formas ou reciclando outras, vai gedigamos a titulo provisorio,
um processo inflacionario. Essa formulagéo é mais nitida, ac-tomar
se como ponto de vista 0 espaco intimo de cada individuo, associado
ao elenco de imagens que o identificam e registram seu universo.
De fotos 3 x 4 a meros instantédneos familiares na carteira, ou, indo
na direcdo oposta, a imagem no porta-retrato, no jornal ou no
calendario, ou, ainda retrocedendo no tempo-espaco, no album de
familia. Na rua, através do outdpoartazes...

Como inflagdo, a consequéncia é a perda gradativa de valor
de cada imagem e um
reposicionamento ciclico em relagao a diferentes formas de
producgéo e uso. Padrdes séo estabelecidos ou recuperados, NoVo:
meios de registro e producao de imagem ganham relevancia.
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Este quadro impde, por sua vez, compromissos ao conjunto da
pesquisa por sua complexidade e egadura Assim, procuramos
comentar os aspectos mais relevantes quanto a presenca do registrc
estatico, da imagem fixa.

Com o objetivo de estar atento ao desenvolvimento de um
sistema, ou sistemas, de trafego de imagens - que se delineia
extensivamente e com maior complexidade desde a introducdo da
fotografia -, € que se prop6s o leque abrangente no que toca a
diversidade de usos da fotografia. Da publicidade ao calendario, a
estrutura do texto procura refletir esse ponto de vista.

Um ultimo comentario deve ser feito quanto ao paradoxo que
se estabelece em relacdo ao propésito de tracar uma histéria da
fotografia paulistana, com base nas colocacdes acima. Nao existiriam,
consequentemente, limites para uma historia da fotografia “local” neste
século?

Como a fotografia que sabe alimentar e alimenta-se
permanentemente de contradi¢cdes - arte e técnica, fidedignidade e
representacao, por exemplo - esse aprofusglaobre o sistema local
nao passaria no correr do estudo sobre o século XX a sentir o
comprometimento representado por um enclausuramento sobre o
aspecto geografico?

Por discutivel que seja, essa contradi¢cdo perde o sentido ante
0 objetivo inicial de identificar os principais participantes no quadro
paulistano. E esse carater autoral que permeia o panorama que aqui s
fixa.

Na primeira parte, inclusa neste volume, procuramos identificar
a posicao da fotografia dentro do quadro cultural, rastreando seus meios
de divulgacéo e ensino. Na seqiiéncia, sdo abordados 0s diversos uso:
do suporte fotografico, num amplo leque que se estende do retrato a
paisagem, da publi-cidade a fotografia tecnocientifica. O terceiro
volume procura tragar um perfil da categoria profissional e a formacgéao
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de entidades de classe, além de incluir um panorama do comeércio
e industria do segmento. Muito proximos do ensaio, os capitulos
nao esgotam, no entanto, temas que se apresentam de forma
especifica em diferentes areas de emprego da fotografia.



PENSANDOAS IMAGENS

“A confusao entre ser uma arte, ou nao,
tem subsistido principalmente no sécu
lo XX, o0 que tragou o seu destino: sub-
arte”.
Boris Kossoy

A presenca da fotografia no nosso cotidiano estende-se além
das imagens em si, da materialidade da foto. Como qualquer
atividade humana, o fazer - 0 gesto em acao - € sempre objeto de
analise, opinides e idéias, seja quanto a propria elaboracdo seja
guanto a reflexdo mais intensa. Esse “pensamento” ocorre sob
diferentes graus de consciéncia do processo, mas com
desdobramentos sobre o conjunto de aplicacdes em determinado
momento da sociedade. Ha, muitas vezes, impactos diretos na
linguagem cotidiana ou evidéncias da valoragéo dada a atividade,
seja profissional seja amadora.

Dentro desta linha de raciocinio uma estratégia plausivel
para identificar o local de atuacédo da fotografia € avaliar a
transmisséo de informacg&o sobre esta modalidade de “imagem
técnica®em nosso meio. Na sequiéncia, relacionar as possibilidades
de formacao de novos praticantes e, finalmente, tracar a
“memaoria’que é gerada sobre esta categoria de produto humano.

1. KOSSOY, Boris. Panorama da Fotografia no Brasil desde 1832. O Estado de S.
Paulo, 18.10.75, Suplemento do Centenéario, n> 42, p. 1

2. Sob esta terminologia, estamos incluindo os meios, visuais ou sonoros, que se
utilizam de instrumentacgéo para registro e permitam a reproducéo seriada.

21



PENSANDOAS IMAGENS 22

Analisar a difusédo de informacéo é, genericamente, avaliar
pontos extremos de um mesmo eixo: informar e farmagyor
desdobramento as formas “intermediarias” entre eles. O ensino
difuso e a questéo de publica, por exemplo.

Mas onde se informagligamos investigasobre o local da
foto no quadro de valores de uma comunidatedvés de seus
veiculos de comunicacédo, do registro deixado por sua
“intelectualidade”, revistas, escolas...

Nesse encadeamento, a impressao inicial sera de
desapontamento. Basta ver a frequiéncia de mencdes, ou,raelhor
espaco reservado a fotografia, excetuado o uso instrumental, na
imprensa, que, na forma escrita ou néo, representa a fonte de
comunicacg&o. de maior alcance. E possivel detectar muito pouco,
€ mesmo assim num recorte recente, sobre o que se faz, quem faz.
E muito menos, se privilegiarmos a critica.

Considerando ainda o papel da imagem nos veiculos de
comunicacao, a avaliagao torna-se mais arida.

A presenca rarefeita da fotografia na imprensa enquanto
objeto de critica € uma constante em S&o Paulo desde o século
XIX. Os rarissimos textos comentando trabalhos ou veiculando
informacgdes sobre desenvolvimentos ndo passam de notas breves.
A excecédo exemplar fica para uma coluna especializada, de curta
duragao, publicada em 1898 pelo Correio Paulistano, intitulada
“Artes do amador”. Por seis numeros, seu autor - ZERO - abordaria
a técnica da fotopintura, comentando etapas do précesso

E 6bvio que o quadro comunicacional é complexo,
multinivelado, ainda mais se considerada a totalidade do século

3. GOULART, Paulo Cezar Alves. Fotografia em Sdo Paulo: anlncios e noticias em
jornais e almanaques: 1839-1900. Sao Paulo: SMC/CCSP/Div. Pesquisas, 1988, p. 98.

Inédito.
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XX. Todas as conclusdes sdo algo episodicas, restritas ao
conhecimento disponivel sobre os temas que nos interessam.

Um segundo aspecto, que antecedeu a investigacao, constitui
a hipdtese da ocorréncia em nosso campo de analise da atribuicao
de valores estéticos a fotografia. Ou, mais precisamente, as
fotografias, as suas diversas modalidadgzemissa impde-se a
medida que o sgimento do meio técnico em questdo gerou e
incorporou ao pensamento estético uma série de pares conceituais,
gue revelam o impacto do novo.

Assim arte/ técnica, foto como expressao criativa ou foto
aplicada, deixam expresso igualmente que néo se trata de uma
unidade o préprio objeto de investigacao, ainda que se manifeste
sob uma forma genérica nas fontes. Deslocamentos de contextos,
generalizagOes, inversdes sao, entre outros, obstaculos e indices de
trajetOria a ser mapeada.

Entenda-se o comentario de BORIS KOSSOY (1941) como
provocacao para estimular o leitBrpreciso ressaltar que muitas
vezes as relacdes em gque a fotografia € sujeito e objeto no panorama
local exigem revisdo da metodologia empregada.

E sera no campo da arte que esta exigéncia se revela com
maior vigor



Arte e Fotografia - o estatuto da técnica

A indiferenca aparente diante da fotografia € intrigante. O sel
uso crescente nos mais diversos setores durante as primeiras déca
nao € acompanhado por um desenvolvimento critico ou qualque
género de reflexdo mais rigorosa.

No entanto, encarando o espectro geral de aplicacdes - do retra
ao uso cientifico, as referéncias, muitas vezes indiretas, indicam qt
0 posicionamento em relacdo ao aspecto artistico ocorre, embo
raramente como tema central.

Assim, estabelecendo como hipétese a definicdo de um estatu
artistico para o meio, tentemos avaliar as relacdes com 0 setor (
artes plasticas e a repercussao dentro da intelectualidade paulista
como um todo.

De imediato, chama a atencdo a presenca “acessoria” er
eventos voltados para as “belas artes”, mesmo naqueles em que
incluem as artes aplicadas.conquista do espaco enquanto evento
isolado, e igualmente distanciando-se da exibicdo de mostruario,
lenta e irregularA participacdo ocorre quase sempre em carater
suplementarcomo documentac&do em setores como o de arquiteture
E o caso, em 1902, da Exposicéo de Belas-Artates Industriais,
considerada o primeiro evento do género em S&o Paulo. Reuninc
guatrocentas obras, incluia fotografias

1. De 25.6 a 14.8.1902, no Largo do Rosario. TARASANTCHI, Ruth Sprung. Pintores
paisagistas em S&o Paulo (1890-1920). Sédo Paulo: ECA-USP, 1986. v.1, p. 224. Tese.

24
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Exposic¢des de pintura sdo registradas no século XIX, mas até
a primeira década deste século nédo haveria disponibilidade de espacos
especializados. E a fotografia partilhava de problema semelhante,
dividindo com esses praticantes 0s mesmos espacos. “Os artistas
mostravam seus trabalhos em uma vitrine, em uma sala vazia, na loja
de alguém que cedesse suas paredes.fedacdes de jornais a saldes
de clube, os eventos se sucedem.

Registram-se alguns casos de convivéncia mais direta entre os
dois setores. Em 1890, PEDROEXANDRINO (1856-1942) exibia
0 quadro Salto de Itu no atelié YOLLSACK, entdo denominado
PHOTOGRAPHIA HENSCHEL. Trés anos depois,
ALEXANDRINO expunha novamente no localudo indica que
VOLLSACK transformou essas exposi¢coes em procedimentos mais
ou menos regulares. Podem-se citar outros pintores corno
RUCHARDT e JOAO H. DE MELLO, discipulo d&LMEIDA JR.,
além de uma coletiva, em 1896, de “sete paisagens a oleo, algumas
assignadas por artistas extrangeiros de nomeada e outros por artistas
brasileiros”, “comercializadas por um particular atraves da Sasa
Dois Estados’.

Quanto aos fotografos, além da tradicional exibicdo de produtos
em seus estabelecimentos ou em casos de maior relevancia, como
retratos de personalidades ou coberturas de eventos em que as redacde
de jornais funcionavam de forma mais adequada quanto a difuséo,
ocorrem episodicamente exposi¢cdes diferenciadas. Em 1905, por
exemploVALERIO VIEIRA (Angra dos Reis, 1862-1941) exibe no

2. TARASANTCHI, p. 50 e seguintes, onde destaca a presenga dos primeiros espagos
voltados para artes plasticas, ambos na Rua S&o Bento: Galeria Artistica (1917/1919) e
Galeria Jorge (1923/ anos 40).

3. RUA DIREITA, n.O 2. Sucessora da PHOTOGRAPHIA IMPERIAL, de ALBERTO
HENSCHELL (1882-1887), ativa entre 1887 e 1929, sob diferentes proprietarios.

4. TARASANTCHI, p. 211; O Estado de S.Pal/lo, 28.1.1893, p. 1.

5. Transcrito do Correio Paulistano, de 4.3.1896. Conforme levantamento, in GOULART, op.
cit., p. 83.



saldo PROGREDIOR grandes panoramicas, entre elas a da Fazenda
Santa Gertrudes e o primefPanorama de S. Paufo

No periodo, é a mostra com maior numero de registros na
imprensa e a Unica da qual se possui imagens do evento. Essas
fotos documentando a exposi¢cdo revelam a semelhanca da
montagem com as exposi¢coes de arepresenca de paredes
forradas com tecidos e a distribuicdo dos quadros sé&o aspectos
comuns, por exemplo, & Exposicao Brasileira de Belastes,
realizada no Liceu dértes e Oficios, no inicio dos anos Aem
dos 800 metros de tecido marrom gastos na forragao, contava ainda
com 0 uso nas escadas e galerias de “festdes de folhagens e
arbustos”™ Exposicdo esta, onde a fotografia comparece como
forma de registro para os projetos da secéo de arquitetura.

A primeira mostra individual de fotografo, desvinculado
da estrutura comercial do estudio, de que se tem noticia é a de
BENEDITO JUNQUEIRADUARTE (Franca, 1910) em 1930.
Organizada pelo fotégrafo, no hall do antigo edificio da Bolsa de
Mercadorias na Rua S&o Bento, merece artigo na imprensa por
parte de MARIO DEANDRADE? No entanto, a freqiiéncia - € 0
costume - de exposicdes individu@iao longo das primeiras
décadas é um aspecto a ser determinado. E possivel localizar alguns

6. Aberta entre 10.12.1905 e 6.1.1906. Exposigao Valério. Santa Cruz, VI(4):183-6, jan.
1906.

7. A primeira exposicéo de artes plasticas na capital a abandonar a montagem lado a
lado data de 1928: a do alem&o THEODOR HEUGER, aqui radicado desde 1926. O
choque por parte do publico é comentado por RUTH TARASANTCHI e registrado em
artigo na imprensa carioca, que descreveria 0 evento como uma “exposicao vazia”
(TARASANTCHI, p. 29, p. 65-6).

8. Exposicgdo de Bellas Artes. Gazeta Artistica, (20): 9-16, 1912.

9. N&o localizado. Conforme depoimento ao MIS, 14.5.1981.

10. Os eventos conhecidos ligados ao circuito fotoclubistico, como veremos adiante,
sdo de carater coletivo. A nogdo autoral parece tdo ausente quanto a de obra fotogréafica
(meio expressivo) no periodo.
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Flagrante da exposicao dalérioVieira no Progredigregistrado
pela revist&anta Cuz(1906) Autoria desconhecidAcervo Liceu
Coracao de Jesus.
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casos mais ao final da década de 30 como o fotoamador BENJAMIN
HUNNICUTT, que veremos adiante, ou PETER FUS&posicao

de Fuss revela que a exibicao de fotografias em restaurantes e bares
ndo é uma novidade introduzida em S&o Paulo nos anos 70. E o
gue indica a nota publicada na forma de convite, no Diario de
S.Paulo, em 13 de marc¢o de 1937 - um saba@m 6§ o prazer de
convidar os foto-amadores e 0 Publico Paulista para visitar no Saléo
de Chéa da Casallem&! a EXPOSICAO DE FODGRAFIAS

sobre paisagens do Bragikgentina, e Chile do DPeter Fuss,
apresentadas em um conjunto de excepcional valor artistico,
realisada (sic) sob os auspiciosidaring Club do Brasil.

Agfa Foto - Carl Zeiss?.

A questdo de arte aplicada quegsuem nosso contexto
imediato com as primeiras exposi¢cdes do género, embora ainda
convivendo com a implantacéo de “liceus de artes e oficios”, reflete
o paradoxo conceitual entre arte e Ciéncia, intensificado ao longo
do século XIXTermo amplamente difuso - “arte aplicada” - € fruto
do desenvolvimento da segunda fase da revolucéo industrial
européia, caracterizada pelo aumento de producéo do setor de bens
de consumo dirigida a segmentos crescentes da classe média. Neste
guadro em que se da a “passagem do artesanato para a industria”
como forma dominante, manifesta-se assim outra faceta do debate
sobre o impacto entre ciéncia e aftedicdo, oposicado a novas
formas de producéo, o glimento do objeto industrial, além desse
conceito-sintese que é a modernidade - 0 moderno, sao questdes
gue tém na fotografia uma manifestacdo altamente simbdlica e
sintéticaAliada a producao de imagens,ela potencializa o debate,

11. Rua Direita, 18.
12.Convite. Diario de S.Paulo, 13.3.1937, p. 6.



ARTE E FOTOGRAFIA - O ESATUTO DATECNICA 29

ao permitir novas visualidades para o imaginario social em
transformagéo.

E curioso verificar quanto da auto-imagem veiculada pela
propaganda dos profissionais de fotografia funciona como indice
dessa questdo. Num momento em que a fotografia ndo existe
engquanto manifestacdo autbnoma, caso tomemos como referencial
as exposicoes, ela € sempre referida como “artistica”. Como
exemplo pode-se apontar a PHOGRAPHIA ARTISTICA
QUAAS, de OTD QUAAS ou a dALFREDO RUSS®, durante
0S primeiros vinte anos deste século, procedimento que nao era
comum no momento anterior

Sendo “artisticas”, parece coerente que os estabelecimentos
fotograficos passem a ser designados como “atélibid entanto,

o crescimento do mercado e uma “vaga” especializacdo em setores
mais técnicos serdo sinalizados nos anuncios.

Nos anos 3D, e mesmo posteriormente, a producdo de retrato é
ainda denominada como “artistica” em oposi¢ao as demais, agora
designadas como “fotografia técnica”.

Deve-se destacar ainda como a producéo do retrato em si
volta-se para a elaboracao de um objeto “artistico”, identificando-
0 com a intervencéo de carater artesanal. Prolifera, assim, uma
diversidade crescente gertfolios papéis protetores “fantasia”,
marcas em relevo seco... O retrato dos anos 20 aos 40 exemplifica
a adequacéao do termo “objeto fotografico” e sua permanente

13. OTTO RUDOLPH QUAAS, ativo entre 1895 e [1928], na Rua do Gas6metro, 20,
Rua S&o Bento, 30/46, Rua das Palmeiras, 59; PHOTOGRAPHIA ARTISTICA de
ALFREDO Russo, ativo de 1911-[1917], com endere¢o na Rua Bardo de Itapetininga,
55, depois na Rua Libero Badar6, 145, sob, j& com outra denominagédo. Ativo como
estudio e vendas de artigos.

14. Por sua vez, o “prefixo” é substituido nos anos 40, influéncia provavel da magia
cinematogréfica, pelo termo “studio”.

15. Tipico exemplo é um anUncio de “ALEX, o seu fotdgrafo”, onde A.POPPELBAUM
indicava dois enderecos: a matriz, na Pragca da Sé, 9, dedicada a “trabalhos comerciais”,
e a filial, na Rua S&o Bento, 38, para “retratos de arte”. Indicador Profissional. Séo
Paulo: CTB, 2.0 sem. 1938, p. 124.
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transmutacédo, ainda mais instigante caso lembremos seu papel de
mercadoria.Torna-se assim dificil precisar os limites entre
fotografia e embalagem.

Nessa fusdo de procedimentos, na migracao de categorias
entre contextos diversos, a fotografia revela modelarmente a
extensdo dos pontos de atrito entre as diferentes esferas de producao
Como provocacédo, € necessario apontar a presenca da palavra
“moderno” nesses anuncios. Nos anos 20, empregada como traco
distintivo entre “formas” diversas do “objeto” retrato € a seguir
identificada com alteracdes relativas a imagem e a pose. No entanto,
0 emprego do termo “fotografia moderna” nos andncios agrega-se,
aparentemente, a “artistica'tornando muito dificil precisar
elementos de diferenciacéo.

Alimentando-se de uma vaga” dualidade arte-técnica”, ou
melhor de uma duplicidade, os anuncios déao visibilidade a questdes
gue raramente ganham forma verbal. No quadro cultural paulistano
das primeiras décadas, a auséncia de referéncias a fotografia sob
gualquer aspecto s6 encontra rival no seu emprego explosivo. Essa
rara referéncia ao meio, através de comentarios isolados - ainda
gue valorizemos aqui 0 registro escrito, e assim os profissionais da
palavra -, nos obriga a tracar algumas hipoteses de ambitdigeral.
mais consistente aponta para a banalizacdo desse meio técnico na
esfera cotidiana. Em paralelo, registra-se um desenvolvimento
pouco significativo enquanto expressao autbnoma, embora seja
necessario apontar como pano de fundo um quadro de producéo
em artes plasticas restrito e pouco movimerifado

16. Como aponta TADEU CHIARELLI, em seu estudo sobre MONTEIRO LOBATO como
critico de arte: “O debate brasileiro sobre arte - de 1880 a 1920 - ndo estava aberto para
uma discusséo puramente estética, como ocorriana Europa. Mesmo posteriormente,
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A “intelectualidade” paulistana, e, em especial o
“agrupamento” que sera conhecido como os modernistas, é atraic
por outra modalidade de imagem técnica. O cinema rouba a cen
com sua presenca crescente e “popular”, especialmente com
penetracdo da producédo americana nos anos 20.

A semelhanca de grupos intelectuais europeus, como :
vanguarda francesa, o cinema é incorporado como nova forma de ar
pelo setar‘Klaxon sabe que o cinematografo existeinematografia
€ a criacao artistica mais representativa de nossa época”, sao as palas
de MARIO DEANDRADE (1893-1945), em maio de 1922, na revista
gue agregava o nucleo modernista

A fotografia, talvez por seu carater corriqueiro, pela
“padronizacao” do retrato e a pouca circulacdo de informacao sobre
producdo estrangeira, fica destinada aparentemente a maldicao
fidedignidade.

Uma via de analise possivel como forma de enfrentamento :
este quadro é abordar a presenca técnica no horizonte cultural, se
como material de trabalho, quando for o caso, seja sua ocorréncia t
producao escrita mais imediata, como cartas e artigos.

A fotografia como instrumento é onipresente. Mesmo na
pintura, em especial aquela de teor histérico, ela é utilizada

durante o Modernismo, este debate ndo se abriu para a pura especificidade da arte, fato
gue ocorreria somente apos a fixagéo no pais das tendéncias construtivistas”. (CHIARELLI,
Domingos Tadeu. Um jeca nos vernissages: Monteiro Lobato e o desejo de arte nacional no
Brasil (1850-1919). Sdo Paulo: ECA-USP 1989, p. 220. Tese de mestrado.)

17. Klaxon (1): 2, 15.5.1922. Citado por Paulo HERKENHOFF no ensaio Fotografia: o
automatico e o longo processo de modernidade. In: Sete ensaios sobre o modernismo. Rio
de Janeiro: Funarte, 1983, p. 42.
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por quase todos os pintores brasileiros. “Congeeha, meio
escondido”, como aponta RUTFARASANTCHI em seu ensaio
sobre a pintura de paisagem em Sao Paulo. “Aproveitaram cartdes
postais de vistas interessantes ou pouco conhecidas. E este o motivo
de encontrarmos a mesma paisagem representada por varios artistas,
como € o caso da pedra de Itapuca, executada por Oscar Pereira da
Silva, JWasth Rodrigues, Clodomifmazonas, José Perissinoto e
também por alguns carioca$.”

Como exemplos de uso mais constante, podem-se apontar 0s
pintores BENEDID CALIXTO DE JESUS (1853-1927) e JOSE
WASTH RODRIGUES (1891-1957). Este executa séries documentais
sobre a S&o Paulo oitocentista utilizando-se, entre outras, de imagens
feitas por MILITAOAUGUSTO DEAZEVEDO (1837 -Sp, .1905)

As telas faziam parte das encomendas destinadas ao MUSEU
PAULISTA, realizadas por solicitacdo deFFONSO DE
ESCRAGNOLLETAUNAY (1876-1958). Diretor da instituicao por
29 anos, a partir de 19IFAUNAY dedica-se a constituicdo de um
conjunto iconografico sobre o estado e o pais, solicitando obras
especificas a varios pintores. Incluiriam-se ainda no conjunto,
igualmente usuarios da fotografia como fonte documéitBREDO
NORFINI (1867-?) e HENRIQUEAVOLA. 2

Chama a atencédo nas imagensVd&STH a dureza do
resultado final TARASANTCHI ressalta que, de forma geral, “A
preocupacao com a fidelidade ao desenho tolheu a todos estes artistas,
a espontaneidade, pois empregaram nestas obras cores chapadas, ser
vibracdo, e uma pincelada alisada’No entanto,

18. TARASANTCHI, p. 142.

19. Veja: TOLEDO, Benedito Lima de. Calixto e a iconografia paulistana. In:
Benedito Calixto: memoria paulistana. Sao Paulo: Projeto Banespa/Pinacoteca
do Estado, 1990, p. 25-36.

20. TARASANTCHI, p. 86 e 137. TAVOLA atuaria na area de fotopintura,
anunciando seus servigos em periédicos.

21. TARASANTCHI, p. 137.



ARTE E FOTOGRAFIA - O ESARTUTO DATECNICA 33

nao é possivel deixar de destacar como nas telas de CALEXT
flagrante a desobediéncia a fonte fotografica com introducao de
alteracOes irreais nas perspectivas, e, por vezes, acentuando a
verticalidade dos elementos registrados em fotos na busca de maior
destaque nas edificacdes

Chama a atencdo em CALIXIsua pratica como fotégrafo.
“Calixto era apaixonado por fotografia. Quando veio de Paris em
1882 (sic) trouxe consigo um aparelho completo de fotografia.
Possivelmente essas foram feitas com tal aparelho. Em sua casa
em Sao/icente havia nas dependéncias chamadas ‘os quartinhos’
uma camara escura com aparelhamento completo para yevelar
copiar e ampliar fotografias. Quando ele morreu, em 1927, ainda
existia no so6tédo de sua casa dois caixotes de bacalhau cheios de
chapas de fotografias feitas por ele, seu filho e seu genro.
Documentario precioso que infelizmente se perdeu.”

Fora dos “académicos”, porém, € raro encontrar 0 uso Como
fonte de imagenembora seja previsivel o emprego da fotografia
na analise de modelos ou estudos. LASAR SEGA(1I891-1957)
pode ser citado através da tela Encontro (1924), em que inclui sua
imagem no conjunto utilizando-se de uma fotografia.

O emprego difuso da fotografia pelos pintores néo € o unico
ponto de contato entre os dois suportes. Como veremos adiante, a
producao dos circulos de amadores fotograficos

22. A este respeito,veja comparagdes entre telas e fotos. TOLEDO, p. 28 e 30.

23. Depoimento de seu neto, o arquiteto BENEDITO CALIXTO DE JESUS NETO, aos
funcionéarios do MUSEU PAULISTA, datilografado no verso da fotografia de nimero 43,
uma vista de Santos a partir.do Monte de Fontana. Imagem pertencente ao acervo do
Museu Pal\llista, conforme SALA, Dalton. Benedicto Calixto: memoéria paulistana. In:
Benedicto Calixto: meméria paulistana. Op. cit., p. 92-3.

24. BRIL, Stefania. Lasar Segall, o pintor e o fotégrafo, encaminhando o espectador a
vérias leituras. O Estado de S.Paulo, 11.7.82, p. 35.



34 PENSANDQAS IMAGENS

Quadro “Encontro” (1924), de LASAR SEGALL e o retrato do
artista (c. 1918), pag. seg. Reproducéo, LUIS HOSSAKA; retrato,
autoria desconhecidacervo Museu Lasar Segall.
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do seu desdobramento: a "conclusdo de um convénio entre o0 Mus
deArte Moderna de S. Paulo e o Foto-cine Clube Bandeirante para
realizacao - ja agora em carater oficial - em intima colaboracéo entt
as duas entidades - do Concurso Internacional de Fotografia Modern
integrando a lll Bienal a se realizar no proximo ano, bem como para
criagdo do 'Museu de Fotografia' (.2)No entanto, apenas em 1965
a fotografia teria novamente espaco, durantédllaBienal, sob o
encago do FOD-CINE CLUBE BANDEIRANTE. Constituia a
comisséo de selecdo: GERALDO FERRAZAWR.O EMIUO
SALLES GOMES e EDUARDO SAVATORE. Por outro lado, a
mesma bienal revela a potencialidade do evento enquanto veiculad
da producéo estrangeira. Isso ocorre, por exemplo, na sala "D
surrealismo #rte Fantastica”, onde, entre 200 obras de 60 artistas
plasticos, estaria incluso MAN RA

. De forma usual, até os anos 70 esta funcéo de difusdo ocorre no se
documental (arquitetura e teaffpembora possamos supor que as
manifestagbes mais significativas tenham sido indiretas através c
inclusdo das apropriacdes realizadas por artistas plasticos, a semelha
do ocorrido, ao final dos anos 70, com o video e o xerox. No entantc
independente da forma com que se d& essa participacdao,
“reconhecimento” tradicionalmente formalizado através de premiaca
da-se apenas nos anos 70, sendo atribuida a HILDEGARI
ROSENIIAL.

Nesse jogo de idas e voltas a relacdo com as bienais manteve-
nebulosa. Para a nona edigdo do evengaroza-se a "Exposi¢ao
Internacional de Fotografia", com a "participagcéo das Confederacoe
dos paises filiados a FIAP e PSA", anunciada por Iris como fatc
pioneiro numa bienal de arte

23. A nota do més. Foto-Cine: Boletim (93): 9, 1954.
24. Como exemplo desse quadro, veja RA00, Jorge. Fotografia na s.a Bienal. Fotoarte (21):

jan. 1960.
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Novidades Fotoptica, lancada como misto de catalogo. de loja e
jornal em 1953, sera durante os anos 70 e 80 uma fonte de renovacao
no setorExemplar de 1972. Col. Ricardo Mendes.
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